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समकालीन हिन्दी नाटक ों में समाज और आम 

आदमी 
Prof. Sudhir Soni 

Consultant [SVEEP], Election Department, Rajasthan Secretariat, Jaipur, Rajasthan, India 

सार 

ह िंदी में नाटक िं का प्रारिंभ भारतेन्दु  ररश्चिंद्र से माना जाता  ै। उस काल के भारतेन्दु तथा उनके समकालीन नाटककार िं ने ल क 
चेतना के हिकास के हलए नाटक िं की रचना की इसहलए उस समय की सामाहजक समस्याओिं क  नाटक िं में अहभव्यक्त   ने का 
अच्छा अिसर हमला। 

जैसाहक क ा जा चुका  ै, ह न्दी में अव्यािसाहयक साह त्यिक रिंगमिंच के हनमााण का श्रीगणेश आगा सन ‘अमानत’ लखनिी के 
‘इिंदर सभा’ नामक गीहत-रूपक से माना जा सकता  ै। पर सच त  य   ै हक ‘इिंदर सभा’ की िास्ति में रिंगमिंचीय कृहत न ी िं थी। 
इसमें शाहमयाने के नीचे खुला से्टज र ता था। नौटिंकी की तर  तीन ओर दशाक बैठते थे, एक ओर तख्त पर राजा इिंदर का 
आसन लगा हदया जाता था, साथ में पररय िं के हलए कुहसायााँ रखी जाती थी िं। साहजिंद िं के पीछे एक लाल रिंग का पदाा लटका हदया 
जाता था। इसी के पीछे से पात् िं का प्रिेश कराया जाता था। राजा इिंदर, पररयााँ आहद पात् एक बार आकर ि ी िं उपत्यथथत र ते थे। 
िे अपने सिंिाद ब लकर िापस न ी िं जाते थे। 

उस समय नाट्यारिंगन इतना ल कहप्रय हुआ हक अमानत की ‘इिंदर सभा’ के अनुकरण पर कई सभाएाँ  रची गई, जैसे ‘मदारीलाल 
की इिंदर सभा’, ‘दयााई इिंदर सभा’, ‘ िाई इिंदर सभा’ आहद। पारसी नाटक मिंडहलय िं ने भी इन सभाओिं और मजहलसेपररस्तान 
क  अपनाया। ये रचनाएाँ  नाटक न ी िं थी और न  ी इनसे ह न्दी का रिंगमिंच हनहमात हुआ। इसी से भारतेन्दु  ररश्चन्द्र इनक  
'नाटकाभास' क ते थे। उन् िंने इनकी पैर डी के रूप में ‘बिंदर सभा’ हलखी थी। 

पररचय 

इस प्रकार भारतेन्दु से पूिा ह न्दी रिंगमिंच और नाट्य-रचना के व्यािसाहयक तथा अव्यािसाहयक साह त्यिक प्रयास त  हुए पर 
ह न्दी का िास्तहिक और थथायी रिंगमिंच हनहमात और हिकहसत न ी िं    पाया था। सन् 1850 ई. से सन् 1868 ई. तक ह न्दी 
रिंगमिंच का उदय और प्रचार-प्रसार त  हुआ पर उसका सुरुहचपूणा हिकास और थथायी हनमााण न ी िं    सका था। पारसी नाटक 
मिंडहलय िं के अहतररक्त कुछ और भी छुटपुट व्यािसाहयक मिंडहलयााँ हिहभन्न थथान िं पर हनहमात हुईिं पर साह त्यिक सुरुहच सम्पन्नता 
का उनमें भी अभाि  ी र ा। 

व्यािसाहयक मिंडहलय िं के प्रयत्न में ह न्दी रिंगमिंच की ज  रूपरेखा बनी थी, प्रचार और प्रसार का ज  काम हुआ था तथा इनके 
कारण ज  कुछ अचे्छ नाटककार ह न्दी क  हमले थे-उस अिसर और पररत्यथथहत का लाभ न ी िं उठाया जा सका था। 

भारतेन्दु के नाटक हलखने की शुरुआत बिंगला के हिद्यासुिंदर (१८६७) नाटक के अनुिाद से   ती  ै। यद्यहप नाटक उनके प ले 
भी हलखे जाते र े हकिं तु हनयहमत रूप से खडीब ली में अनेक नाटक हलखकर भारतेन्दु ने  ी ह िंदी नाटक की नी िंि क  सुदृढ़ 
बनाया। भारतेन्दु के पूिािती नाटककार िं में रीिा नरेश हिश्वनाथ हसिं  (१८४६-१९११) के बृजभाषा में हलखे गए नाटक 'आनिंद 
रघुनिंदन' और ग पालचिंद्र के 'नहुष' (१८४१) क  अनेक हिद्वान ह िंदी का प्रथम नाटक मानते  ैं। य ााँ य  जानना र चक    सकता 
 ै हक ग पालचिंद्र, भारतेन्दु  ररश्चिंद्र के हपता थे।[1] 

ह न्दी के हिशुद्ध साह त्यिक रिंगमिंच और नाट्य-सृजन की परम्परा की दृहि से सन् 1868 ई. का बडा म त्त्व  ै। भारतेन्दु के 
नाटक-लेखन और मिंचीकरण का श्रीगणेश इसी िषा हुआ। इसके पूिा न त  पात् िं के प्रिेश-गमन, दृश्य-य जना आहद से युक्त 
क ई िास्तहिक नाटक ह न्दी में रचा गया था। भारतेन्दु के हपता ग पालचन्द्र द्वारा रहचत ‘नहुष’ तथा म ाराज हिश्वनाथहसिं  रहचत 
‘आनिंदरघुनिंदन’ भी पूणा नाटक न ी िं थे, न पदों और दृश्य िं आहद की य जना िाला हिकहसत रिंगमिंच  ी हनहमात हुआ था; 
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नाट्यारिंगन के अहिकतर प्रयास भी अभी तक मुिंबई आहद अह न्दी भाषी के्षत् िं में  ी हुए थे और भाषा का स्वरूप भी ह न्दी-उदूा  
का हमहश्रत त्यखचडी रूप  ी था। 

3 अपै्रल सन् 1868 क  पिं. शीतलाप्रसाद हत्पाठी रहचत 'जानकी मिंगल' नाटक का अहभनय ‘बनारस हथयेटर’ में आय हजत हकया 
था। क ते  ैं हक हजस लडके क  लक्ष्मण का अहभनय पाटा करना था ि  अचानक उस हदन बीमार पड गया। लक्ष्मण के 
अहभनय की समस्या उपत्यथथत    गई और उस हदन युिक भारतेन्दु त्यथथहत क  न साँभालते त  नाट्याय जन थथहगत करना पडता। 
भारतेन्दु ने एक-डेढ़ घिंटे में  ी न केिल लक्ष्मण की अपनी भूहमका याद कर ली अहपतु पूरे ‘जानकी मिंगल’ नाटक क   ी 
मत्यस्तष्क में जमा हलया। भारतेन्दु ने अपने अहभजाि की परिा  न ी िं की। 

उन हदन िं उच्च कुल के ल ग अहभनय करना अपनी प्रहतष्ठा के अनुकूल न ी िं समझते थे। इस प्रकार इस नाटक से भारतेन्दु ने 
रिंगमिंच पर सहिय भाग लेना आरम्भ हकया। इसी समय-उन् िंने नाट्य-सृजन भी आरम्भ हकया। 

भारतेन्दु ने सन् 1868 ई. से सन् 1885 ई. तक अपने स्वल्प और अिन्त व्यस्त जीिन से शेष 17 िषों में अनेक नाटक िं का सृजन 
हकया, अनेक नाटक िं में स्वयिं अहभनय हकया, अनेक रिंगशालाएाँ  हनहमात कराईिं और ह न्दी रिंगमिंच के थथापन का सु्ति प्रयास 
हकया। य ी न ी िं, भारतेन्दु के अनेक लेखक िं और रिंगकहमाय िं क  नाट्य-सृजन और अहभनय के हलए पे्रररत हकया। भारतेन्दु के 
सदुद्य ग एििं पे्ररणा से काशी, प्रयाग, कानपुर आहद कई थथान िं पर ह न्दी का अव्यािसाहयक साह त्यिक रिंगमिंच थथाहपत हुआ। 

हिचार-हिमर्श 

भारतेन्दु के  ी जीिन काल में ये कुछ रिंग-सिंथथाएाँ  थथाहपत    चुकी थी िं : 

 (1) काशी में भारतेन्दु के सिंरक्षण में नेशनल हथयेटर की थथापना हुई। भारतेन्दु ने अपना ‘अिंिेर नगरी’ प्र सन इसी 
हथयेटर के हलए एक  ी रात में हलखा था।[2] 

 (2) प्रयाग में ‘आया नाट्यसभा’ थथाहपत हुई हजसमें लाला श्रीहनिासदास का ‘रणिीर पे्रमम ह नी’ प्रथम बार अहभनीत 
हुआ था। 

 (3) कानपुर में भारतेन्दु के स य गी पिं. प्रतापनारायण हमश्र ने ह न्दी रिंगमिंच का नेतृत्व हकया और भारतेन्दु के ‘िैहदकी 
ह िंसा ह िंसा न भिहत’, ‘सि  ररश्चन्द्र’, ‘भारत-दुदाशा’, ‘अिंिेर नगरी’ आहद नाटक िं का अहभनय कराया। 

इनके अहतररक्त बहलया, डुमरााँि, लखनऊ आहद उत्तर प्रदेश के कई थथान िं और हब ार प्रदेश में भी ह न्दी रिंगमिंच और नाट्य-

सृजन की दृढ़ परम्परा का हनमााण हुआ। 

पे्ररणा-स्र त 

भारतेन्दु और उनके स य गी लेखक िं ने नाट्य-सृजन की पे्ररणा क ााँ-क ााँ से प्राप्त की, य  प्रश्न पयााप्त म त्त्व का  ै। इस प्रश्न 
का म त्त्व इस दृहि से और भी बढ़ जाता  ै, जब  म देखते  ैं हक ह न्दी में नाट्य-रचना का सूत्पात भारतेन्दु की  ी नि-

प्रितानकारी प्रहतभा से हुआ।[3] यद्यहप भारतेन्दु से पूिा नाट्य-शैली में कुछ सृजन-प्रयास हुए थे, पर नाटक के िास्तहिक रूप का 
उद्भि सिाप्रथम भारतेन्दु की  ी लेत्यखनी से हुआ। असु्त, जब ह न्दी में इस साह त्यि-हििा का अभाि था, त  भारतेन्दु ने नाट्य-

सृजन की पे्ररणा क ााँ से ली? 

साह त्यिक पे्ररणा 

साह त्यिक पे्ररणा की ख ज की जाय त  क ा जा सकता  ै हक भारतेन्दु ने सिंसृ्कत तथा प्राकृत की पूिािती भारतीय नाट्य-

परम्परा और बाँगला की समसामहयक नाट्यिारा के साथ अिंगे्रजी प्रभाि-िारा से पे्ररणा ली। यद्यहप  मारे य ााँ भास, कालीदास, 
भिभूहत, शूद्रक आहद पूिािती सिंसृ्कत नाटककार िं की समृद्ध नाट्य-परम्परा हिद्यमान थी, पर य  खेद की बात  ै हक भारतेन्दु 
बाबू ने उस समृद्ध सिंसृ्कत नाट्य-परम्परा क  अपने समु्मख रखा। प्राकृत-अपभ्रिंश काल में अथाात् ईसा की 9िी िं-10 िी िं शताब्दी 
के बाद सिंसृ्कत नाटक ह्रास नु्मख    गया था। प्राकृत और अपभ्रिंश में भी नाट्य-सृजन िैसा उतृ्कि न ी िं हुआ जैसा पूिािती 
सिंसृ्कत-नाट्य-साह ि था। अत: भारतेन्दु के सामने सिंसृ्कत-प्राकृत की य  पूिािती ह्रासगामी परम्परा र ी। सिंसृ्कत के मुरारर, 
राजशेखर, जयदेि आहद की िमश: ‘अनघाराघि’, ‘बालरामायण’, ‘प्रसन्नराघि’ आहद रचनाएाँ   ी भारतेन्दु तथा उनके स य गी 
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लेखक िं का आदशा बनी िं। इनमें न कथ्य- या हिषय-िसु्त का ि  गाम्भीया था, ज  काहलदास आहद की अमर कृहतय िं में था, न उन 
जैसी शैली-हशल्प की शे्रष्ठता थी। य ी कारण  ै हक भारतेन्दु-पूिा ह न्दी नाटक सिाथा हनष्प्राण र ा और यद्यहप भारतेन्दु ने उसमें 
सामहयक, सामाहजक और सािंसृ्कहतक जीिन की झलक पैदा कर नि ने्मष और हकिं हचत् सप्राणता का प्रयास हकया, पर उनके 
प्रयत्न िं के बािजूद भारतेन्दुकालीन ह न्दी नाटक कथ्य और हशल्प द न िं की  ी दृहि से शैशि काल में  ी पडा र ा, हिशेष उत्कषा 
क  प्राप्त न ी िं हुआ। 

भारतेन्दु के पश्चात 

इस प्रकार भारतेन्दु  ररश्चन्द्र के सिप्रयत्न िं से ह न्दी के साह त्यिक रिंगकमा और नाट्य-लेखन की दृढ़ परम्परा चली। पर सन् 
1885 ई. में भारतेन्दु के हनिन के पश्चात् ि  उत्सा  कुछ मन्द पड गया। 19 िी िं शती के अत्यन्तम दशक में हिर कुछ छुटपुट 
प्रयास हुए। कई नाटक मिंडहलय िं की थथापना हुई, जैसे प्रयाग की ‘श्रीरामलीला नाटक मिंडली’ तथा ‘ह न्दी नाट्य सहमहत’, 
भारतेन्दु जी के भतीज िं- श्रीकृष्णचन्द्र और श्री ब्रजचन्द्र-द्वारा काशी में थथाहपत ‘श्री भारतेन्दु नाटक मिंडली’ तथा ‘काशी नागरी 
नाटक मिंडली।’ इन नाटक मिंडहलय िं के प्रयत्न से उस समय ‘म ाराणा प्रताप’,[5] ‘सि  ररश्चन्द्र’, ‘म ाभारत’, ‘सुभद्रा रण’, 
‘भीष्महपताम ’, ‘हबल्व मिंगल’, ‘सिंसार स्वप्न’, ‘कहलयुग’ आहद अनेक नाटक िं का अहभनय हुआ। 

पर ये प्रयास भी बहुत हदन न ी िं चल सके। िनाभाि तथा सरकारी और गैर-सरकारी प्र त्सा न के अभाि में साह त्यिक रिंगमिंच 
की थथापना के प्रयत्न कालान्तर में सब स  गए। इन छुटपुट प्रयास िं के अन्तगात तत्कालीन साह त्यिक नाटक िं का अहभनय हुआ 
और ह न्दी में कुछ अचे्छ रिंगमिंचानुकूल साह त्यिक नाटक िं की रचना हुई। पारसी नाटक किं पहनय िं के दुष्प्रभाि का त  य  प्रयास 
अच्छा जिाब था, हकनु्त य  प्रयास था बहुत  ी स्वल्प। दूसरे, इस साह त्यिक रिंगान्द लन से भी ह न्दी का रिंगमिंच हिशेष हिकहसत 
न ी िं हुआ, क् िंहक य  रिंगमिंच पारसी रिंगमिंच से हिशेष हभन्न और हिकहसत न ी िं था- ि ी पदों की य जना, िैसा  ी दृश्य-हििान 
और सिंगी आहद का प्रबिंि र ता था। िैज्ञाहनक सािन िं से सम्पन्न घूमने िाले रिंगमिंच का हिकास 19 िी िं शती में न ी िं    सका था। 
ध्वहन-यन्त्र आहद की थथापना के प्रयास भी ह न्दी रिंगमिंच के हिकास की हदशा में क ई म त्त्वपूणा य ग न ी िं दे पाए।  ााँ, इनका 
य ी लाभ हुआ की पारसी नाटक कम्पहनय िं के भ्रि प्रचार क  कुछ िक्का लगा तथा कुछ रिंगमिंचीय ह न्दी नाटक प्रकाश में 
आए। 

बीसिी िं शताब्दी 

20 िी िं शताब्दी के तीसरे दशक में हसनेमा के आगमन ने पारसी रिंगमिंच क  सिाथा समाप्त कर हदया। पर अव्यािसाहयक रिंगमिंच 
इिर-उिर नए रूप िं में जीहित र ा। अब ह न्दी का रिंगमिंच केिल सू्कल िं और कॉलेज िं में  ी  ै। य  रिंगमिंच बडे नाटक िं की 
अपेक्षा एकािंहकय िं क  अहिक अपनाकर चला। इसके द  मुख्य कारण  ैं- एक त  आज का दशाक कम-से-कम समय में अपने 
मन रिंजन की पूहता करना चा ता  ै, दूसरे, आय जक िं के हलए भी बडे नाटक का प्रदशान य ािं बहुत कहठनाई उत्पन्न करता  ै 
ि ााँ एकािंकी का प्रदशान सरल  ै-रिंगमिंच, दृश्य-हििान आहद एकािंकी में सरल   ते  ैं, पात् भी बहुत कम र ते  ैं। अत: सभी 
हशक्षालय िं, सािंसृ्कहतक आय जन िं आहद में आजकल एकािंहकय िं का  ी प्रदशान   ता  ै। डॉ॰ राम कुमार िमाा, उपेन्द्रनाथ 
अश्क, सेठ ग हिन्द दास, जगदीशचन्द्र माथुर आहद  मारे अनेक नाटककार िं ने सुन्दर अहभनय-उपय गी एकािंकी नाटक िं तथा 
दीघा नाटक िं की रचना की  ै। 

प्रसाद जी ने उच्चक हट के साह त्यिक नाटक रच कर ह न्दी नाटक साह ि क  समृद्ध हकया था, पर अनेक नाटक रिंगमिंच पर 
कुछ कहठनाई उत्पन्न करते थे। हिर भी कुछ काट-छााँट के साथ प्रसाद जी के प्राय: सभी नाटक िं का अहभनय ह न्दी के 
अव्यािसाहयक रिंगमिंच पर हुआ। जाजा बनााडा शॉ, इब्सन आहद पाश्चाि नाटककार िं के प्रभाि से उपयुाक्त प्रसाद त्तर आिुहनक 
नाटककार िं ने कुछ बहुत सुन्दर रिंगमिंचीय नाटक िं की सृहि की। इन नाटककार िं के अनेक पूरे नाटक भी रिंगमिंच िं से प्रदहशात 
हुए।[7] 

स्वतिंत्ता के पश्चात 

स्वतिंत्ता के पाश्चात् ह न्दी रिंगमिंच के थथायी हनमााण की हदशा में अनेक सरकारी-गैर-सरकारी प्रयत्न हुए  ैं। सरकार की ओर से 
भी कई गैर-सरकारी सिंथथाओिं क  रिंगमिंच की थथापना के हलए आहथाक स ायता हमली  ै। पुरुष िं के साथ अब त्यियााँ भी अहभनय 
में भाग लेने लगी  ैं। सू्कल िं-कॉलेज िं में कुछ अचे्छ नाटक िं का अब अच्छा प्रदशान   ने लगा  ै। 
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अनेक सामाहजक-सािंसृ्कहतक सिंथथाओिं से सिंबद्ध कुछ अचे्छ थथायी रिंगमिंच बने  ैं, जैसे हथएटर सेंटर के तत्त्वाििान में  हदल्ली, 
बिंबई, कलकत्ता, इला ाबाद,  ैदराबाद, बिंगलौर, शात्यन्तहनकेतन आहद थथान िं पर थथायी रिंगमिंच थथाहपत  ैं। केन्द्रीय सरकार भी 
इस ओर पयााप्त ध्यान दे र ी  ै। पर इन सिाभाषायी रिंगमिंच िं पर ह न्दी हभखाररणी-सी  ी प्रतीत   ती  ै। 

केन्द्रीय सरकार ने सिंगीत नाटक अकादमी की थथापना की  ै, हजसमें अचे्छ नाटककार िं और कलाकार िं क  प्र त्सा न हदया जाता 
 ै। 

व्यािसाहयक रिंगमिंच के हनमााण के भी हपछले हदन िं कुछ प्रयत्न हुए  ैं। प्रहसद्ध कलाकार स्वगीय पृथ्वीराज कपूर ने कुछ िषा हुए 
पृथ्वी हथयेटर की थथापना की थी। उन् िंने कई नाटक प्रसु्तत हकए  ैं, जैसे ‘दीिार’, ‘गद्दार’, ‘पठान’, ‘कलाकार’, ‘आहूहत’ आहद। 
िन की  ाहन उठाकर भी कुछ िषा इस कम्पनी ने उत्सा पूिाक अच्छा काया हकया। पर इतने प्रयास पर भी बिंबई, हदल्ली या 
हकसी जग  ह न्दी का थथायी व्यािसाहयक रिंगमिंच न ी िं बन सका  ै। इस मागा में कहठनाइयााँ  ैं।[8] 

पररणाम 

नाटक की हगनती काव्य िं में  ै। काव्य द  प्रकार के माने गये  ैं— श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य। इसी दृश्य काव्य का एक भेद 
नाटक माना गया  ै। परनु्त दृहि द्वारा मुख्य रूप से इसका ग्र ण   ने के कारण सभी दृश्य काव्य िं क   ी 'नाटक' क ने लगे  ैं।  

भरतमुहन का नाट्यशाि इस हिषय का सबसे प्राचीन ग्रिंथ हमलता  ै। अहिपुराण में भी नाटक के लक्षण आहद का हनरूपण  ै। 
उसमें एक प्रकार के काव्य का नाम प्रकीणा क ा गया  ै। इस प्रकीणा के द  भेद  ै— काव्य और अहभनेय। अहिपुराण में दृश्य 
काव्य या रूपक के २७ भेद क े गए  ैं— 

नाटक, प्रकरण, हडम, ई ामृग, समिकार, प्र सन, व्याय ग, भाण, िीथी, अिंक, त् टक, नाहटका, सट्टक, हशल्पक, 
हिलाहसका, 
दुमात्यल्लका, प्रथथान, भाहणका, भाणी, ग ष्ठी,  ल्लीशक, काव्य, श्रीहनगहदत, नाटयरासक, रासक, उल्लाप्यक और पे्रक्षण। 
' 

साह िदपाण में नाटक के लक्षण, भेद आहद अहिक स्पि रूप से हदए  ैं। 

ऊपर हलखा जा चुका  ै हक दृश्य काव्य के एक भेद का नाम नाटक  ै। दृश्य काव्य के मुख्य द  हिभाग  ैं— रूपक 
और उपरूपक। रूपक के दस भेद  ैं— रूपक, नाटक, प्रकरण, भाण, व्याय ग, समिकार, हडम, ई ामृग, अिंकिीथी 
और प्र सन। 'उपरूपक' के अठार  भेद  ैं— नाहटका, त् टक, ग ष्ठी, सट्टक, नाटयरासक, प्रथथान, उल्लाप्य, काव्य, 
पे्रक्षणा, रासक, सिंलापक, श्रीगहदत, हशिंपक, हिलाहसका, दुमात्यल्लका, प्रकरहणका,  ल्लीशा और भहणका।[9] 

उपयुाक्त भेद िं के अनुसार नाटक शब्द दृश्य काव्य मात् के अथा में ब लते  ैं। साह िदपाण के अनुसार नाटक हकसी 
ख्यात िृत्त (प्रहसद्ध आख्यान, कत्यल्पत न ी िं)' की लेकर हलखाना चाह ए। ि  बहुत प्रकार के हिलास, सुख, दुुः ख, तथा 
अनेक रस िं से युक्त   ना चाह ए। उसमें पााँच से लेकर दस तक अिंक   ने चाह ए। नाटक का नायक िीर दात्त तथा 
प्रख्यात ििंश का क ई प्रतापी पुरुष या राजहषा   ना चाह ए। नाटक के प्रिान या अिंगी रस शिंगार और िीर  ैं। शेष रस 
गौण रूप से आते  ैं। शािंहत, करुणा आहद हजस रुपक में में प्रथान    ि  नाटक न ी िं क ला सकता। सिंहिथथल में 
क ई हिस्मयजनक व्यापार   ना चाह ए। उपसिं ार में मिंगल  ी हदखाया जाना चाह ए। हिय गािंत नाटक 
सिंसृ्कत अलिंकार शाि के हिरुद्ध  ै। 

नाटक शब्दािली 

अहभनय आरिंभ   ने के प ले ज  हिया (मिंगलाचरण नािंदी)   ती  ै, उसे पूिारिंग क ते  ैं। पूिारिंग, के उपरािंत प्रिान नट या 
सूत्िार, हजसे थथापक भी क ते  ैं, आकर सभा की प्रशिंसा करता  ै हिर नट, नटी सूत्िार इिाहद परस्पर िाताालाप करते  ैं 
हजसमें खेले जानेिाले नाटक का प्रस्ताि, कहि-ििंश-िणान आहद हिषय आ जाते  ैं। नाटक के इस अिंश क  प्रस्तािना क ते  ैं। 
हजस इहतिृत्त क  लेकर नाटक रचा जाता  ै उसे 'िसु्त' क ते  ैं। 'िसु्त' द  प्रकार की   ती  ै—आहिकाररक िसु्त और 
प्रासिंहगक िसु्त। ज  समस्त इहतिृत्त का प्रिान नायक   ता  ै उसे 'अहिकारी' क ते  ैं। इस अहिकारी के सिंबिंि में ज  कुछ िणान 
हकया जाता  ै उसे 'आहिकाररक िसु्त क ते  ैं; जैसे, रामलीला में राम का चररत्। इस अहिकारी के उपकार के हलये या रसपुहि 
के हलये प्रसिंगिश हजसका िणान आ जाता  ै उसे प्रासिंहगक िसु्त क ते  ैं; जैसे सुग्रीि, आहद का चररत्। 'सामने लाने' अथाात् 
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दृश्य सिंमुख उपत्यथथत करने क  अहभनय क ते  ैं। अतुः  अिथथानुरुप अनुकरण या स्वााँग का नाम  ी अहभनय  ै। अहभनय चार 
प्रकार का   ता  ै— आिंहगक, िाहचक, आ ाया और सात्यत्वक। अिंग िं की चेिा से ज  अहभनय हकया जाता  ै उसे आिंहगक, िचन िं से 
ज  हकया जाता  ै उसे िाहचक, भेस बनाकर ज  हकया जाता  ैं उसे आ ाया तथा भाि िं के उदे्रक से किं प, से्वद आहद द्वारा ज  
  ता  ै उसे सात्यत्वक क ते  ैं।[9] नाटक में बीज, हबिंदु, पताका, प्रकरी और काया इन पााँच िं के द्वारा प्रय जन हसत्यद्ध   ती  ै। ज  
बात मुाँ  से क ते  ी चार िं ओर िैल जाय और िलहसत्यद्ध का प्रथम कारण    उसे बीज क ते  ैं, जैसे िेणीसिं ार नाटक में भीम 
के ि ि पर युहिहष्ठर का उत्सा िाक् द्रौपदी के केशम जन का कारण   ने के कारण बीज  ै। क ई एक बात पूरी   ने पर दूसरे 
िाक् से उसका सिंबिंि न र ने पर भी उसमें ऐसे िाक् लाना हजनकी दूसरे िाक् के साथ असिंगहत न    'हबिंदु'  ै। बीच में हकसी 
व्यापक प्रसिंग के िणान क  पताका क ते  ैं— जैसे उत्तरचररत में सुग्रीि का और अहभज्ञान- शािंकुतल में हिदूषक का 
चररत्िणान। एक देश व्यापी चररत्िणान क  प्रकरी क ते  ैं। आरिंभ की हुई हिया की िलहसत्यद्ध के हलये ज  कुछ हकया जाय 
उसे काया क ते  ैं; जैसे, रामलीला में रािण िि। हकसी एक हिषय की चचाा    र ी   , इसी बीच में क ई दूसरा हिषय उपत्यथथत 
  कर प ले हिषय से मेल में मालूम    ि ााँ पताका थथान   ता  ै, जैसे, रामचररत् में राम सीता से क  र े  ैं—' े हप्रये ! तुम्हारी 
क ई बात मुझे असह्य न ी िं, यहद असह्य  ै त  केिल तुम्हारा हिर , इसी बीच में प्रहत ारी आकर क ता  ै : देि ! दुमुाख 
उपत्यथथत। य ााँ ' उपत्यथथत' शब्द से 'हिर  उपत्यथथत' ऐसी प्रतीत   ता  ै और एक प्रकार का चमत्कार मालूम   ता  ै। सिंसृ्कत 
साह ि में नाटक सिंबिंिी ऐसे  ी अनेक कौशल िं की उद्भािना की गई  ै और अनेक प्रकार के हिभेद हदखाए गए  ैं। 

आजकल देशभाषाओिं में ज  नए नाटक हलखे जाते  ैं उनमें सिंसृ्कत नाटक िं के सब हनयम िं का पालन या हिषय िं का समािेश 
अनािश्यक समझा जाता  ै। भारतेंदु  ररश्चिंद्र हलखते  ैं—'सिंसृ्कत नाटक की भााँहत ह िंदी नाटक में उनका अनुसिंिान करना या 
हकसी नाटकािंग में इनक  यत्नपूिाक रखकर नाटक हलखना व्यथा  ै; क् िंहक प्राचीन लक्षण रखकर आिुहनक नाटकाहद की श भा 
सिंपादन करने से उल्टा िल   ता  ै और यत्न व्यथा    जाता  ै।[10] 

नाटक के प्रमुख तत्त्व 

कथािसु्त 

अिंगे्रजी में इसे ‘प्लॉट’ की सिंज्ञा दी जाती  ै, हजसका अथा 'आिार' या 'भूहम'  ै। नाटक की कथािसु्त पौराहणक, ऐहत ाहसक, 
काल्पहनक या सामाहजक    सकती  ै। कथा त  सभी प्रबिंिात्मक रचनाओिं की रीढ़   ती  ै (नाटक भी क् िंहक प्रबिंिात्मक रचना 
 ै।)। भारतीय आचायों ने नाटक में तीन प्रकार की कथाओिं का हनिाारण हकया  ै – 

(१) प्रख्यात 

(२) उत्पाद्य 

(३) हमश्र प्रख्यात कथा। 

प्रख्यात कथा – 

प्रख्यात कथा इहत ास , पुराण से प्राप्त   ती  ै। जब उत्पाद्य कथा कल्पना पराहश्रत   ती  ै , हमश्र कथा क लाती  ै। इहत ास 
और कथा द न िं का य ग र ता  ै। इन कथा आिार िं के बाद नाटक कथा क  मुख्य तथा गौण अथिा प्रासिंहगक भेद िं में बािंटा 
जाता  ै , इनमें से प्रासिंहगक के भी आगे पताका और प्रकरी  ै । पताका प्रासिंहगक कथािसु्त मुख्य कथा के साथ अिंत तक चलती 
 ै जब प्रकरी बीच में  ी समाप्त    जाती  ै। इसके अहतररक्त नाटक की कथा के हिकास  ेतु काया व्यापार की पािंच अिथथाएिं  
प्रारिंभ प्रयत्न , प्राप्तयासा, हनयतात्यप्त और िलागम   ती  ै। इसके अहतररक्त नाटक में पािंच सिंहिय िं का प्रय ग भी हकया जाता  ै। 
िास्ति में नाटक क  अपनी कथािसु्त की य जना में पात् िं और घटनाओिं में इस रुप में सिंगहत बैठानी   ती  ै हक पात् काया 
व्यापार क  अचे्छ गिंग से अहभव्यक्त कर सके। नाटककार क  ऐसे प्रसिंग कथा में न ी िं रखनी चाह ए ज  मिंच के सिंय ग ना    यहद 
कुछ प्रसिंग बहुत आिश्यक  ै त  नाटककार क  उसकी सूचना कथा में दे देनी चाह ए।:नाटक की कथािसु्त पौराहणक, 
ऐहत ाहसक, काल्पहनक या सामाहजक    सकती  ै। 

पात् 

नाटक में नाटक का अपने हिचार िं , भाि िं आहद का प्रहतपादन पात् िं के माध्यम से  ी करना   ता  ै। अतुः  नाटक में पात् िं का 
हिशेष थथान   ता  ै। प्रमुख पात् अथिा नायक कला का अहिकारी   ता  ै तथा समाज क  उहचत दशा तक ले जाने िाला   ता 
 ै। भारतीय परिंपरा के अनुसार ि  हिनयी , सुिंदर , शालीनिान , िागी , उच्च कुलीन   ना चाह ए। हकिं तु आज नाटक िं में हकसान 
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, मजदूर आहद क ई भी पात्    सकता  ै। पात् िं के सिंदभा में नाटककार क  केिल उन्ी िं पात् िं की सृहि करनी चाह ए ज  
घटनाओिं क  गहतशील बनाने में तथा नाटक के चररत् पर प्रकाश डालने में स ायक   ते  ैं।[11] 

पात् िं का सजीि और प्रभािशाली चररत्  ी नाटक की जान   ता  ै। कथािसु्त के अनुरूप नायक िीर दात्त, िीर लहलत, िीर 
शािंत या िीर द्धत    सकता  ै। 

उदे्दश्य 

सामाज के हृदय में रस का सिंचार करना  ी नाटक का उदे्दश्य   ता  ै। भारतीय दृहिक ण सदा आशािादी र ा  ै इसहलए 
सिंसृ्कत के प्रायुः  सभी नाटक सुखािंत र े  ैं। पहश्चम नाटककार िं का मत  ै हक नाटककार पौराहणक या ऐहत ाहसक घटनाओिं का 
िणान करने के उदे्दश्य से नाटक न ी िं हलखता अहपतु उसके मध्यम से ि  कुछ मुल् िं एििं आदशों क  प्रसु्तत करता  ै तथा 
पाश्चाि साह िकार िं ने साह ि क  जीिन की व्याख्या मानते हुए उसके प्रहत यथाथा दृहिक ण क  अपनाया  ै उसके प्रभाि से 
 मारे य ािं भी कई नाटक दुखािंत में हलखे गए  ैं , हकिं तु सि  ै हक उदास पात् िं के दुखािंत अिंत से मन त्यखन्न    जाता  ै। अतुः  
दुखािंत नाटक  का प्रचार कम   ना चाह ए। 

भाषा शैली 

नाटक सिासािारण की िसु्त  ै अतुः  उसकी भाषा शैली सरल , स्पि और सुब ि   नी चाह ए , हजससे नाटक में प्रभाहिकता का 
समािेश    सके तथा दशाक क  त्यिि भाषा के कारण बौत्यद्धक श्रम ना करना पडे अन्यथा रस की अनुभूहत में बािा पहुिंचेगी। 
अतुः  नाटक की भाषा सरल ि स्पि रूप में प्रिाह त   नी चाह ए। 

देशकाल िातािरण 

देशकाल िातािरण के हचत्ण में नाटककार क  युग अनुरूप के प्रहत हिशेष सतका  र ना आिश्यक   ता  ै। पहश्चमी नाटक में 
देशकाल के अिंतगात सिंकलनअत् समय थथान और काया की कुशलता का िणान हकया जाता  ै। िसु्ततुः  य  तीन िं तत्त्व ‘ यूनानी 
रिंगमिंच ‘ के अनुकूल थे। ज ािं रात भर चलने िाले लिंबे नाटक   ते थे और दृश्य पररितान की य जना न ी िं   ती थी। परिं तु आज 
रिंगमिंच के हिकास के कारण सिंकलन का म त्त्व समाप्त    गया  ै। भारतीय नाट्यशाि में इसका उले्लख ना   ते हुए भी 
नाटक में स्वाभाहिकता , औहचि तथा सजीिता की प्रहतष्ठा के हलए देशकाल िातािरण का उहचत ध्यान रखा जाता  ै। इसके 
अिंतगात पात् िं की िेशभूषा तत्काहलक िाहमाक , राजनीहतक , सामाहजक पररत्यथथहतय िं में युग का हिशेष थथान  ै। अतुः  नाटक के 
तत्व िं में देशकाल िातािरण का अपना म त्त्व  ै।[12] 

सिंिाद 

नाटक में नाटकार के पास अपनी और से क ने का समय न ी िं र ता। ि  सिंिाद िं द्वारा  ी िसु्त का उदघाटन तथा पात् िं के 
चररत् का हिकास करता  ै। अतुः  इसके सिंिाद सरल , सुब ि , स्वभाहिक तथा पात्अनुकूल   ने चाह ए। गिंभीर दाशाहनक हिषय िं 
से इसकी अनुभूहत में बािा   ती  ै। इसहलए इनका प्रय ग न ी िं करना चाह ए। नीर सत्ता के हनरािरण तथा पात् िं की मन भाि िं 
की मन कामना के हलए कभी-कभी स्वागत कथन तथा गीत िं की य जना भी आिश्यक समझी गई  ै। 

अिंगीरस 

नाटक में निरस िं में से आठ का  ी पररपाक   ता  ै। नाटक िं में अिंगीरस का हनिाारण करने के तीन मानक  ैं— प्रथम, नाटक में 
बहुव्यात्यप्त रस; हद्वतीय, नाटक की पररणहत रस और तृतीय, नाटक के नायक में उपत्यथथत रस की प्रिृहत्त. 

हनष्कर्श 

अहभनय 

एक भारतीय नाटक में सुग्रीि का पात् 

य  नाटक की प्रमुख हिशेषता  ै। नाटक क  नाटक के तत्त्व प्रदान करने का शे्रय इसी क   ै। य ी नाट्यतत्व का ि  गुण  ै ज  
दशाक क  अपनी ओर आकहषात कर लेता  ै। इस सिंबिंि में नाटककार क  नाटक िं के रूप , आकार , दृश्य िं की सजािट और 
उसके उहचत सिंतुलन , पररिान , व्यिथथा , प्रकाश व्यिथथा आहद का पूरा ध्यान रखना चाह ए। दूसरे शब्द िं में लेखक की दृहि 
रिंगशाला के हिहि – हििान िं की ओर हिशेष रुप से   नी चाह ए इसी में नाटक की सिलता हनह त  ै। 
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अहभनय भी नाटक का प्रमुख तत्त्व  ै। इसकी शे्रष्ठता पात् िं के िाक्चातुया और अहभनय कला पर हनभार  ै। मुख्य प्रकार से 
अहभनय ४ प्रकार का   ता  ॅ। 

 १ - आिंहगक अहभनय (शरीर से हकया जाने िाला अहभनय), 
 २ - िाहचक अहभनय (सिंिाद का अहभनय [रेहडय  नाटक ], 
 ३ - आ ाया अहभनय (िेशभूषा, मेकअप, से्टज हिन्यास्, प्रकाश व्यिथथा आहद), 
 ४ - सात्यत्वक अहभनय (अिंतरात्मा से हकया गया अहभनय [ रस आहद ]। 

नाटक का इहत ास 

प्राचीन काल 

भारत में अहभनय-कला और रिंगमिंच का िैहदक काल में  ी हनमााण    चुका था। तत्पश्चात् सिंसृ्कत रिंगमिंच त  अपनी उन्नहत की 
पराकाष्ठा पर पहुाँच गया था-भरत मुहन का नाट्यशाि इसका प्रमाण  ै। बहुत प्राचीन समय में भारत में सिंसृ्कत नाटक िाहमाक 
अिसर िं, सािंसृ्कहतक पिों, सामाहजक समार   िं एििं राजकीय ब लचाल की भाषा न ी िं र ी त  सिंसृ्कत नाटक िं की मिंचीकरण 
समाप्त-सा    गया। 

भारतिषा में नाटक िं का प्रचार बहुत प्राचीन काल से  ैं। भरत मुहन का नाटयशाि बहुत पुराना  ै। रामायण, म ाभारत,  ररििंश 
इिाहद में नट और नाटक का उले्लख  ै। पाहणहन ने 'हशलाली' और 'कृशाश्व' नामक द  नटसूत्कार िं के नाम हलए  ैं। हशलाली 
का नाम शुि यजुिवेददीय शतपथ ब्रा्मणण और सामिेदीय अनुपद सूत् में हमलता  ैं। हिद्वान िं ने ् हतष की गणना के 
अनुसार शतपथ ब्रा्मणण क  ४००० िषा से ऊपर का बतलाया  ै।[11] अतुः  कुछ पाश्चाि हिद्वान िं की य  राय हक ग्रीस या यूनान 
में  ी सबसे प ले नाटक का प्रादुभााि हुआ, ठीक न ी िं  ै।  ररििंश में हलखा  ै हक जब प्रद्युम्न, सािंब आहद यादि राजकुमार 
िज्रनाभ के पुर में गए थे तब ि ााँ उन् िंने रामजन्म और रिंभाहभसार नाटक खेले थे। प ले उन् िंने नेपथ्य बााँिा था हजसके भीतर से 
त्यिय िं ने मिुर स्वर से गान हकया था। शूर नामक यादि रािण बना था, मन िती नाम की िी रिंभा बनी थी, प्रद्युम्न नलकूबर 
और सािंब हिदूषक बने थे। हिल्सन आहद पाश्चाि हिद्वान िं ने स्पि स्वीकार हकया  ैं हक ह िंदुओिं ने अपने य ााँ नाटक का प्रादुभााि 
अपने आप हकया था। प्राचीन ह िंदू राजा बडी बडी रिंगशालाएाँ  बनिाते थे। मध्यप्रदेश में सरगुजा एक प ाडी थथान  ै, ि ााँ एक 
गुिा के भीतर इस प्रकार की एक रिंगशाला के हचह्न पाए गए  ैं। य  ठीक  ै हक यूनाहनय िं के आने के पूिा के सिंसृ्कत नाटक 
आजकल न ी िं हमलते  ैं, पर इस बात से इनका अभाि, इतने प्रमाण िं के र ते, न ी िं माना जा सकता। सिंभि  ै, कलासिंपन्न युनानी 
जाहत से जब ह िंदू जाहत का हमलन हुआ    तब हजस प्रकार कुछ और और बातें एक ने दूसरे की ग्र ण की। इसी प्रकार नाटक 
के सिंबिंि में कुछ बातें ह िंदुओिं ने भी अपने य ााँ ली   िं। बाह्यपटी का 'जिहनका' (कभी कभी 'यिहनका') नाम देख कुछ ल ग यिन 
सिंसगा सूहचत करते  ैं। अिंक िं में ज  'दृश्य' सिंसृ्कत नाटक िं में आए  ैं उनसे अनुमान   ता  ै हक इन पट िं पर हचत् बने र ते थे। 
असु्त अहिक से अहिक इस हिषय में य ी क ा जा सकता  ै हक अििंत प्राचीन काल में ज  अहभनय हुआ करते थे। उनमें 
हचत्पट काम में न ी िं लाए जाते थे। हसकिं दर के आने के पीछे उनका प्रचार हुआ। अब भी रामलीला, रासलीला हबना परद िं के 
  ती  ी  ैं। 

मध्यकाल 

मध्यकाल में प्रादेहशक भाषाओिं में ल कतिंत् का उदय हुआ। य  हिहचत् सिंय ग  ै हक मुत्यलिममकाल में ज ााँ शासक िं की 
िमाकट्टरता ने भारत की साह त्यिक रिंग-परम्परा क  त ड डाला ि ााँ ल कभाषाओिं में ल कमिंच का अच्छा प्रसार 
हुआ। रासलीला, रामलीला तथा नौटिंकी आहद के रूप में ल किमी नाट्यमिंच बना र ा। भत्यक्तकाल में एक ओर त  ब्रज प्रदेश में 
कृष्ण की रासलीलाओिं का ब्रजभाषा में अिहिक प्रचलन हुआ और दूसरी और हिजयदशमी के अिसर पर समूचे भारत के 
छ टे-बडे नगर िं में रामलीला बडी िूमिाम से मनाई जाने लगी। 

साह त्यिक दृहि से इस मध्यकाल में कुछ सिंसृ्कत नाटक िं के पद्यबद्ध ह न्दी छायानुिाद भी हुए, जैसे नेिाज कृत ‘अहभज्ञान 
शाकुन्तल’, स मनाथ कृत ‘मालती-मािि’, हृदयरामचररत ‘ नुमन्नाटक’ आहद; कुछ मौहलक पद्यबद्ध सिंिादात्मक रचनाएाँ  भी हुईिं, 
जैसे लहछराम कृत ‘करुणाभरण’, रघुराम नागर कृत ‘सभासार’ (नाटक), गणेश कहि कृत ‘प्रद्युम्नहिजय’ आहद; पर इनमें 
नाटकीय पद्धहत का पूणातया हनिाा  न ी िं हुआ। ये केिल सिंिादात्मक रचनाएाँ   ी क ी जा सकती  ैं। 
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इस प्रकार साह त्यिक दृहि तथा साह त्यिक रचनाओिं के अभाि के कारण मध्यकाल में साह त्यिक रिंगकमा की ओर क ई प्रिृहत्त 
न ी िं हुई। सच त  य   ै हक आिुहनक काल में व्यािसाहयक तथा साह त्यिक रिंगमिंच के उदय से पूिा  मारे देश में रामलीला, 
नौटिंकी आहद के ल कमिंच ने  ी चार-पााँच सौ िषों तक ह न्दी रिंगमिंच क  जीहित रखा। य  ल कमिंच-परम्परा आज तक हिहभन्न 
रूप िं में समूचे देश में ितामान  ै। उत्तर भारत में रामलीलाओिं के अहतररक्त म ाभारत पर आिाररत ‘िीर अहभमनु्य’, ‘सि 
 ररशचन्द्र’ आहद डर ामे तथा ‘रूप-बसिंत’, ‘ ीर-रााँझा’, ‘ कीकतराय’, ‘हबल्वामिंगल’ आहद नौटिंहकयााँ आज तक प्रचहलत  ैं।[10] 

आिुहनक काल 

आिुहनक काल में अिंगे्रजी रा् की थथापना के साथ रिंगमिंच क  प्र त्सा न हमला। िलत: समूचे भारत में व्यािसाहयक नाटक 
मिंडहलयााँ थथाहपत हुईिं। नाट्यारिंगन की प्रिृहत्त सिाप्रथम बाँगला में हदखाई दी। सन् 1835 ई. के आसपास कलकत्ता में कई 
अव्यािसाहयक रिंगशालाओिं का हनमााण हुआ। कलकत्ता के कुछ सम्भ्रान्त पररिार िं और रईस िं ने इनके हनमााण में य ग हदया था 
और दूसरी ओर व्याियाहयक नाटक मिंडहलय िं के असाह त्यिक प्रयास से अलग था। 

बाँगला के इस नाट्य-सृजन और नाट्यारिंगन का अध्ययन इसहलए म त्त्वपूणा  ै, क् िंहक भारतेन्दु  ररश्चन्द्र के रिंगािंद लन क  इसी 
से दशा, हदशा और पे्ररणा हमली थी। बाँगला के इस आरत्यम्भक साह त्यिक प्रयास में ज  नाटक रचे गए िे मूल सिंसृ्कत या अिंगे्रजी 
नाटक िं के छायानुिाद या रूपान्तर थे। स्पि  ै हक भारतेन्दु का आरत्यम्भक प्रयास भी सिंसृ्कत नाटक िं के छायानुिाद का  ी था। 

ह न्दी रिंगमिंचीय साह त्यिक नाटक िं में सबसे प ला ह न्दी गीहतनाट्य अमानत कृत ‘इिंदर सभा’ क ा जा सकता  ै ज  सन् 1853 
ई. में लखनऊ के निाब िाहजद अलीशा  के दरबार में खेला गया था। इसमें उदूा -शैली का िैसा  ी प्रय ग था जैसा पारसी नाटक 
मिंडहलय िं ने अपने नाटक िं में अपनाया। सन् 1862 ई. में काशी में ‘जानकी मिंगल’ नामक हिशुद्ध ह न्दी नाटक खेला गया था। 

उपयुाक्त साह त्यिक रिंगमिंच के उपयुाक्त छुटपुट प्रयास से बहुत आगे बढ़कर पारसी मिंडहलय िं-ओररहजनल हिक्ट ररया, एमे्प्रस 
हिक्ट ररया, एत्यफिं स्टन हथयेहटर कल कम्पनी, अ्रेेड ड हथयेहटर कल तथा नू्य अलरेेड ड कम्पनी आहद-ने व्यािसाहयक रिंगमिंच बनाया। 
सिाप्रथम बिंबई और बाद में  ैदराबाद, लखनऊ, बनारस, हदल्ली ला ौर आहद कई केन्द्र िं और थथान िं से ये कम्पहनयााँ देश-भर में 
घूम-घूमकर ह न्दी नाटक िं का प्रदशान करने लगी िं। इन पारसी नाटक मिंडहलय िं के हलए प ले-प ल नसरबानी खान सा ब, 
रौनक बनारसी, हिनायक प्रसाद ‘ताहलब’, ‘अ सन’ आहद लेखक िं ने नाटक हलखे। जनता का सस्ता मन रिंजन और िन पाजान  ी 
इन कम्पहनय िं का मुख्य उदे्दश्य था। 

इसी से उच्चक हट के साह त्यिक नाटक िं से इनका हिशेष प्रय जन न ी िं था। िाहमाक-पौराहणक तथा पे्रम-प्रिान नाटक िं क   ी ये 
अपने रिंगमिंच पर हदखाती थी िं। ससे्त और अश्लील प्रदशान करने में इन्ें जरा भी सिंक च न ी िं था। इसी से जनता की रुहच भ्रि 
करने का द ष इन पर लगाया जाता  ै। भ्रमण के कारण इन कम्पहनय िं का रिंगमिंच भी इनके साथ घूमता र ता था। 

हकसी थथायी रिंगमिंच की थथापना इनके द्वारा भी सिंभि न ी िं थी। रिंगमिंच का गााँचा बत्यल्लय िं द्वारा हनहमात हकया जाता था और से्टज 
पर हचत्-हिहचत् पदवेद  लटका हदए जाते थे। भडकीली-चटकीली िेशभूषा, पदों की नई-नई हचत्कारी तथा चमत्कारपूणा दृश्य-

हििान की ओर इनका अहिक ध्यान र ता था। पदों क  दृश्य िं के अनुसार उठाया-हगराया जाता था। सिंगीत-िाद्य का आय जन 
से्टज के अगले भाग में   ता था। गिंभीर दृश्य िं के बीच-बीच में भी भदे्द  ास्यपूणा दृश्य जानबूझकर रखे जाते थे। बीच-बीच में 
शायरी, गजलें और तुकबन्दी खूब चलती थी। भाषा उदूा-ह न्दी का हमहश्रत रूप थी। सिंिाद पद्य-रूप तथा तुकपूणा खूब   ते थे। 

रािेश्याम कथािाचक, नारायणप्रसाद बेताब, आगा श्र कश्मीरी,  ररकृष्ण जौ र आहद कुछ ऐसे नाटककार भी हुए  ैं 
हजन् िंने पारसी रिंगमिंच क  कुछ साह त्यिक पुट देकर सुिारने का प्रयत्न हकया  ै और ह न्दी क  इस व्यािसाहयक रिंगमिंच पर 
लाने की चेिा की। पर व्यािसाहयक िृहत्त के कारण सिंभित: इस रिंगमिंच पर सुिार सिंभि न ी िं था। इसी से इन नाटककार िं क  भी 
व्यािसाहयक बन जाना पडा। इस प्रकार पारसी रिंगमिंच न हिकहसत    सका, न थथायी  ी बन सका।[12] 

प्रहिहिया दें सोंदर्श 

1) नाटक का इहत ास 

2) ह न्दी नाटक का प्रारम्भ, भाग-१ 

3) ह न्दी नाटक का प्रारम्भ, भाग-२ 

4) ह न्दी नाटक : उद्भि और हिकास (गूगल पुस्तक ; लेखक - डॉ दशरथ ओझा) 
5) रिंगमिंच नाटक - परम्परा और प्रय ग (मिुमती) 
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6) आिुहनक भारतीय रिंगल क (गूगल पुस्तक ; लेखक - जय देि तनेजा) 
7) Folk Theatre of India 

8) The emergence of folk theatre 

9) अहभनि नाट्यकला हशक्षा सिंथथान 

10) नाट्य प्रसिंग (भारतेन्दु हमश्र का ह न्दी हचट्ठा) 
11) रिंग दस्तािेज़: सौ साल, 1850-1950 (गूगल पुस्तक ; लेखक - म ेश आनन्द) 
12) ह न्दी रिंगपररदृश्य और नाट्यालेखन 
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